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P4gina 43: Jacqueline Nova en el estreno de Omaggio a Catullus, Bogota, 1975.

Ana Maria Romano:
Usted fue

ue profesor ae Jacqueline Nova por varios anos, ¢Como [Q recuerc ja?

,,,,,,,,

‘ Eallip lin{milez luleta:‘

' Compositor colombiano [1920). Profesor Honorario Universidad Nacional de Colombia. Realizé por mas de treinta afios una extensa actividad docente y administrativa en

fabio conzclez zuleta

mario gomiez-vignes

Ana Maria Romano:
{Cudndo co aJocque

Mario Gomez-Vignes:

Conoci personalmente a Jacqueline Nova en agosto del setenta en Medellin, después del concierto en que participo
con obras propias y otras de miisicos contemporaneos como Luigi Nono y Stockhausen

No fui amigo de ella, conversamos y coincidimos en muchos puntes, en otros no.

cqueline Nova denfro del co mbiano en su momento?

Yo encuentro en Jacqueline Nova la persona gue en su momento estaba mas al dia en Ia composicion musical en
Colomhbia; estaha al mismo ras de otros creadores del area latinoamericana.

JCudles ca ‘ON SU actividad credtiva

Percibi en elia una persona sumamente seria en su oficio, era casi intransigente en su perfeccion para componery
también para sus juicios sobre otros compositores.

Tenia una idea constructiva muy clara de la misica, degustaba el proceso de [a composicion; todo a través e cosas
muy estudiadas, habia una investigacion en el sonido.




AnaMariaRomano:
({Cree usted gque Jacqguelline Nova tuvoensumomento algunaimporiancla
dentrodefomusicacolombiana?

MarthaEnna RodriguezM.:

Jacqueline Novacomolamayoriadeloscompositoresde misicacultaenColombianotuvo
ningunaimportancianiunaresonanciamuyespecial, entérminosdelogueeranla
produccion,elconsumoyelusode lamisica, porqueenelpaishayunatradicionaly
proverbialsospechasobrelabuenacalidaddelamisicade compositorescolomhbianos
especiaimentedeldreacultayamenosquepretendanfigurarenelciclodeconciertos
sinfonicos-quepareceserlamisicamasimportanteenel dreadelamusicacultaporio
menosaqui-sonpracticamentedesconocidoseignorados.

Eimediomusicalnoacogidalacquelinedeunamaneraampliamientrasnue el movimiento
artisticosi;yocreoqgue Jacquelinetuvo alliunaimportanciamasvisibleporcuantofue
unapersonaguecompusomisicadevanguardiaparaexpresionesdiferentesalamuisica
mismacomoelteatro,elcineylaplastica.Esaarticulacionfuelaquelepermitioexplorar
supropiolenguajedadoque noteniaotramaneradeconfrontarconcolegasqgue
estuviesentrabajandoenel mismomomentoacs.

Fueunafigurabastante solitariagqueseinventd tantosupropiacarreracomosutrasegar
porelmundomusical, desdemipuntodevistaesoperjndicoenpartelaposihilidaddegue
maduraramasrapidamente sulenguaje de composicion.

ElcontactoconelTorcuatoDiTellafuefundamentaiparaellayliepermitioencontrar
dimensiones expresivasgque no habiaimaginado,enese sentido piensoque hizofalta
trabajo,. hizofaltamisicayespecialmente hizo faltamadurez, esdecirtiempopara
madurarunlienguaje mas profundo.

Amijuiciosumejorproduccionsediopartirde losafossetenta estabaapuntodelograr
nropuestasmassdlidasdesdeelpuntodevistadesupropiolenguajequelasdesusohras
anteriores.

Piensoque Jacquelinefueunpocoiogue DéboraArangoensutiempo: paraesemomentode
lamisicaconsuegoismo.impermeabilidadalacritica,unmundode grandes
susceptibilidades. demuchasuspicacia, logueellalograbaconsumisicaeramashbienir
abriendoespaciosdeconfrentacion.

Coincidiounpococoneitrabajode MartaTraha, concosasqueenlaplasticaeranmuy
importantes.igualenelteatro;divsamosque Jacqueline existioensumomentoporque
irabajéconesagente.

Ennuestromomentoéicomose dolapresenciade Jacqueline Nova?

ActualmenteyoveounpeligrograndisimoconJacgueline poruniadoeshistdricamentela
mujercolombianacompositoraysufiguraestacargadadeesosclichés;porotrolado,el
hechode que notengamoscriticaconviertealaspersonalidadesenmitos.

Desde haceunosaiiosse havenidotransformandoenmitoconadmiradores
incondicionales muchosdeloscualesconservanaigunasde susobras,recuerdan
anécdotaspocorelacionadasconsulenguajemusicalosutrabajocompositive,esole
guitalaopciondeunavaloracionohjetivaasutrabajo.

Me pareceunpocopeligrosoelmovimiento "novistico” porparcializado.
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A COMNT.. S dACRUELTS

Ana Maria Romano:cComo se encontro con Jacqueline Nova?

Hernando Segura:' Mitrato con Jacqueline comenzod en la Universidad. Mirelacion con elia empezo siendo
estudiantes pues cuando yo ingresé ala Orquesta Sinfonica de Colombia aun no hahia terminado mis
estudios; nos reuniamos en algin aula a hacer misica o a conversar, acompartir la vida universitaria.

Como ellatratahade encontrar nuevas sonoridades huscaba el contacto con los interpretes paraguele
mostraramos los sonidos,y eso le permitia comparar, combinar...

(Quienes conformaron la Agrupacion Nueva Musica y en qué consistio la labor del
grupo?

laAgrupacion Nueva Milsicalaconformabamos muy pocas personas. que yo recuerde ademas estabhan
Helvia Mendoza Ipianistal, Antonio Becerra [percusionistal y Luis Becerra Iflautistal.
Otros musicos invitados colaboraron fle acuerdo a las necesidades de las presentaciones.

Hicimos algunos conciertos, creo que fueron dos; ademas de 1a musica de Jacqueline interpretamos
masicade compositores latinoamericanos.

Creo que fue Japrimera persona que mostro enun conciertono solamente los instrumentos tradicionales
sino algunostrabajos donde combinaha masica electronicacon el grupo; después vino Mesias
Maiguashea a Colombia ¢ hizoun concierto también de masica electrénica, una comhinacionde chelo y
grabaciones.

¢Sabe si hubo algun encuentro entre Jacqueline Nova y Mesias Maiguashca?

Norecuerdo hien, tal vez si.

cCoémo fue el vinculo de Jacqueline Nova con la Orquesta Sinfonica de Colombia y su
director Olav Roots?

0lav Roots comentaba que era unapersona que iba muy adelante, definida enlo que quneria hacery
siempre tratando de encontrar algo mas.

El maestro Roots eramuy exigente, no aceptaha cualauier obra paralaorquesta, me constaque algunas
veces se porto inelusive mal con los compositores jovenes porgue les devolvia de muy mala manerala
masicaylesdecia“vaya arregl/e eso porque no sabe a nada”; es muy significativo que la musica
de Jacqueline la acepto muy bien.

De igual manera estoy seguro que laimpresion gque dejo con su maestro Alberto Ginasteray sus
compaiieros de estudio fue muy buena poraue era una chica de avanzada, inteligente, trabajadora.

(¢Compartian espacios diferentes a los ensayos del grupo?

Rveces después de los conciertos de la Sinfénica nos tamahamos un café o una cervezay hahlahamos del
grupo, los montajes ylos proyectos gue ella tenia.

Es unaverdaderalastima la desaparicion tan temprana de Jacqueline porgue era una magnitica
compositoray con seguridad nos habria dado trabajos muy interesantes de miisica contemporanea;
ademas tenia un future muy importante en la misica contemporanea latinoamericana.

' gomrabafista eolomiiano, forma parie de ia Rgrunacion Nueva Misica que dirigld 12 compositora Jacquellne Nova, hizo parte de la Orguesta Sinfonica de
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Ana Maria Remano: . Conocio usted alguna motivacion de Jacqueline Nova por la musica popular?

Coriiln Aharonian: No, pero no es de extraiiar gue asi sucediese. En el dmbito del Centro Latinoamericano e Altos Estudios
Musicales del Instituto Di Tella de Buenos Rires raramente se hahiaba de miisica popular. Hahia suficiente 1emario con Ia
discusian de las vanguardias y, nor gué no, de las retaguardias.

A que le adjudica el inferes de Jacqueling Nova por ka musica indigena?

A su autoexigencia ética, a su bisgueda de una verdad profunda en el arie de los creadores lalinoamericanos, a su toma
de conciencia de la problematica de nuestros pueblos. Y también a su enriguecedor encuentro con Luigi Nono, uno de los
més grandes compositores del siglo, y una de las personalidades mas éticas de ese mismo siolo, quien dedicd muchas
horas de su curso intensivo de dos meses a plantear a los jovenes composilores latinoamericanos reunidos en 1967 en el
Di Tella su responsabilidad frente a sus puehios y frente a Ia historia.

cCudles fueron sus mayores busquedas corno compoasitora? De acuerdo o estas, écudlas fueron 1os mayores
gesafios? (Cual fue el resultado?

El mayor desafio fue romper con el provincianismo y con I3 actitud colonial de nuestros paises, tarea en la que se vieron
envueitos todos los composilores que luego llegaron a tener peso historico. Es reaimente inereible como se 1as arreglo,
aislada en un medio poco proclive a la innovacion, para estar al 1anto de Ias vanguardias musicales -y artisticas en
general - del mundo, y para generar un lenguaje propio que estaba al dia, y nue buscaba, ademds de estar al dia,
encontrar su identidad. El resultade es un altisimo nivel en sus oliras, que no son muchas y que son, quizas gracias a
elio, muy elaboradas. Pero sin que se note ese alto grado de refinamiento y de decantacion.

¢CoOmo se reconoce aJacqueline Nova en el contexto latincamericano?

Comao una de las figuras mas significativas de la segunda mitad del siglo KK, sin duda. Se yergue nitida, en un contexto
de grandes compositores latinoamericanos gue optaron por permanecer en Latinoamérica, entre 10s que podemos
citar icon peligro de dejar unos cuantos afueral, para que se agquilate su estatura, a los mexicanos Manuel Enriquez,
Mario Lavista y Julio Estrada, al guatemalteco Joaguin Oreliana (compaiiero de Jacqueline en el Di Tella), al cubano Leo
Brouwer, al puertorriqueiio William Ortiz, al venezolano Aliredo del Monaco, a los pernanos Celso Garride-lecca, Edoar
Valcarecel y Gésar Bolaiios, a los bolivianes Alberto Villalpando y Gergio Prudencio, a los brasileiios Gilberio Mendes,
Claudio Santoro, Tato Taborda y Tim Rescala, a los chilenes Fernando Garcia y Eduardo Caceres, a los argentines Hilida
Dianda, Gerardo Gandini, Eduardo Bértola y Mariana Etkin.

Elia es parte de ese contexto, y &s buena precisamente en ese exigente contexto.

Jacqueline Nova fue amiga suya, (como la recuerda?

Descubri a lacqueline de a poco, como lo hicieron otros de sus colegas de generacion. La recuerdo como a una
miuchacha poco sociable, de hablar guedo y grave, de mirar timido y hasta a veces hosco, de expresion siempre seria,
entre sombria y severa. Le pesaha su marca en el menton, y 1a escondia casi permanentemente con la mane.

No fui compaiiero de estudios de ella, por lo que nuestros encuentros fueron limitados. Pero habia una callada

intensidad en Ia comunicacion. El Buenoes Rires de los tiempos del Di Tella era una cindad en la que los jovenes de 12
orilla oriental del Rio de 1a Plata ihamos a informarnos y a formarnos.

Y también a refrescarnos, por qué no. Era el tiempo en gue se enfrentaban con vehemencia la figura sefiera de luan
Garlos Paz, compasitor y pensaidor que nos influyd a todos, y Ia mas contemporizadora e Alberto Ginastera, cuya
principal influencia se dio por via de su capacidad de organizador cultural y de inventor de una excepcional
circunstancia pedagovica.

Jacqueline era amiga de Hilda Dianda, una muy importanie compositora argentina de la ueneracion anterior. Dehie haber
hahido alli, a pesar de Ia dificil personalidad de Dianda, un didloge enriquecedor. Y habia logrado estahiecer una relacion
constructiva con Francisco Kripfl, quien tuve muy contadas vinculaciones fructiferas en sus muches aiios de docencia,
quizas por su racionalismo exacerbado. lacqueline lograba, por lo visto, neutralizar los aspectos gue pudieran resultar no
pienamente positives y transformarlos en potenciadores de su formacion.

Su misica era solida y su gesto compositivo era extraiiamente solemne.

Hahia ganadoe el premio de Caracas con un juradoe prestigioso, y Héctor Tosar, integrante de dicho jurado, me hablaba con
respeto de su partitura premiada, los Doce macviles. La escuché en Montevideo poco después, cuando los caraguenos
enviaron las grabaciones del festival de 1966. Alli empezd mi gran aprecio por Jacqueline, a quien iba a conecer en Buenos
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